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droite de la vitrine de
I’immeuble sis au numéro 5 de
la rue Ernest Allard est
apposée, depuis le 7 octobre
1989, une plaque de bronze...
Sur celle-ci, un visage de profil accompagné de
ces quelques mots:
Edgar P. Jacobs - Maison natale — 1904-1987 —
Artiste lyrique, peintre, illustrateur et créateur
de la bande dessinée Blake et Mortimer.

Apercu laconique d’une vie bien remplie,
celle d’Edgard Félix Pierre Jacobs, né au cceur
du vieux Bruxelles dans le quartier du Sablon,
le 30 mars 1904.

Si, des I'age de quatre ans, le jeune Edgard
est subjugué par la fanfare d’une procession
religieuse, quelques années plus tard, la
musique d’un défilé militaire a son tour le
fascinera.

A la maison, il réalise de ses mains un opéra
de carton sur la scéne duquel il fait évoluer des
soldats de plomb. En toutes occasions, 1’aspect
spectaculaire et théatral des choses lui laisse
une vive impression. Une vieille lanterne
magique provoque chez lui un émerveillement
semblable a celui éprouvé par le narrateur de
A la recherche du temps perdu.

Les années passent et ses parents I’inscrivent
a I’école moyenne, établissement d’Etat
fréquenté par de jeunes gargons de condition
sociale relativement aisée. Son pére était simple
sergent de ville et sa mere «parfaite ménagere».
Subissant de trop nombreuses brimades de la
part de ses congéneres, en raison de ses origines
modestes, I’enfant est trés rapidement envoyé a
I’école communale.

A la fin de I’année 1913, nait son frére
André qui sera tué a vingt-six ans, le 10 avril
1940, lors d’un affrontement entre les troupes
allemandes et belges sur le canal Albert.

La Premiére Guerre mondiale éclate. Agé de
dix ans, Edgard Jacobs assiste a I’entrée des
Allemands dans Bruxelles, le 20 aott 1914.

Un an plus tard, il rentre en classe de
cinquieme et découvre a cette occasion
I’histoire, véritable spectacle aux scénes
colorées qu’émerveillé il se met en devoir
d’illustrer sur ses cahiers d’écolier.

Un jour, en pleine classe de littérature, il
déclame d’une voix nasillarde le role du valet
du Grondeur de Brueys, a la grande satisfaction
de ses camarades... et a la stupéfaction de son
professeur. De cette époque date sa découverte
des illustrés pour la jeunesse parmi lesquels

L’ Epatant, Le Petit Illustré, La Semaine de
Suzette, L'Intrépide, Les Belles Images, ou il
fait connaissance avec ce nouveau mode
d’expression qu’est la bande dessinée et ou il
peut retrouver a loisir des dessinateurs tels que
Christophe, Benjamin Rabier, Le Rallic, Morin,
Raffin et Georges Omry.

Ses lectures sont multiples et c’est dans
Je sais tout et Lectures pour tous qu’il peut
admirer les superbes illustrations de Lhanos
(science-fiction), Orazi, Rackham, Dulac et
Caran d’Ache pour ne nommer que quelques-
uns d’entre eux. Le talentueux Job, dessinateur
spécialisé dans le domaine historique, devait
également retenir I’attention du jeune Jacobs
passionné par ailleurs non seulement par la
consultation du Grand Larousse illustré mais
aussi par la lecture de diverses pieces de théatre
et de nombreux romans d’aventure,
d’anticipation ou de science-fiction, ceux de
J. Verne, R.L. Stevenson et A. Conan Doyle,
par exemple.

Plaque commémorative en bronze
réalisée par Jean Willame.

Entré dans une école destinée a la formation
d’employés et de cadres commerciaux,
I’adolescent, qui ne montre que peu d’intérét
pour les matiéres dispensées, fait la
connaissance de «I’ami Jacques» Van
Melkebeke. De cette rencontre devait naitre une
longue complicité de plus de soixante ans.
Ensemble, fin 1917, ils vont assister au théatre
des Galeries a la représentation de Faust, de
Charles Gounod. Cette révélation provoque
chez Jacobs une nouvelle passion, celle de
I’opéra ot se mélent avec bonheur, théatre,
costumes et décors, musique, danse, chants et
magie de la lumiére.

Des 1’age de quinze ans, 1’adolescent, muni
de son diplome, quitte I’école. Peu désireux de
faire une carriére commerciale, il convainc ses
parents de le laisser entrer a I’ Académie royale
des beaux-arts ou tres vite il découvre les
ceuvres de Holbein, Diirer, Clouet, Brueghel,
qui vont devenir ses maitres préférés. Cette
nouvelle activité ne lui fait pas pour autant
oublier I'art lyrique. Au Théatre royal de la
Monnaie, Edgard et Jacques passent leurs
dimanches aprés-midi. D autres fois, ils vont
écouter les orchestres des cafés et des
brasseries, ou encore les concerts militaires du
parc Royal.

Pour s’assurer quelques modestes revenus,
Jacobs exerce alors divers métiers : dessinateur
de bijoux, d’orfevrerie, de dentelles puis de
publicité mais aussi retoucheur de
photographies. En soirée, il se fait embaucher
comme figurant a la Monnaie, d’abord dans
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Guillaume Tell puis dans Carmen, Aida,
Salomé...

Plus tard, a dix-huit ans, c’est aux cotés de
Mistinguett, la célebre actrice et chanteuse
francaise de music-hall, qu’en qualité de
«choriste petits rdles», il monte sur les planches
de I’Alhambra de Bruxelles pour la grande
revue du Casino de Paris.

Abandonnant la publicité, il entre comme
dessinateur de catalogues aux Grands Magasins
de la Bourse et se lie d’amitié avec un jeune
condisciple, Jacques Laudy, peintre féru de
Walter Scott, d’armes anciennes, de cornemuses
et de tout ce qui touche  I'Ecosse.

Un an apres, en 1924, le service militaire
interrompt les activités du jeune homme qui se
retrouve durant douze mois en Allemagne otl,
pour tuer le temps, il monte force spectacles et
dévore les grands classiques de la littérature:
Vigny, Stendhal, Tolsto, Flaubert, Proust entre
autres.

De retour a la vie civile, Jacobs reprend ses
travaux publicitaires mais sa décision est prise :
il deviendra chanteur d’opéra! Entre deux cours
d’art lyrique au Conservatoire royal de
Bruxelles, il écrit un mélodrame en un acte ou il
est beaucoup question de navire, de pirates et
d’explosions. La Malédiction ne devait pas
porter chance a son auteur, le spectacle ne fut
jamais monté.

Le 29 juin 1929, apres cing années de travail
acharné, 1’éleve baryton obtient le grand
premier prix d’excellence de chant et la
médaille du gouvernement. Une nouvelle voie
s’ouvre désormais a lui.

Engagé a I'Opéra de Lille, il débute dans le
role de Brétigny dans Manon de Massenet et
des lors chante aux cotés de quelques-unes des
plus grandes voix de I’époque.

A sa passion du chant, Jacobs ne sacrifie pas
pour autant ses prédispositions pour le dessin.
Bien au contraire, celles-ci lui permettent de
concevoir des projets de costumes et de
nombreuses maquettes de décors ou encore de
se grimer pour les différents opéras qu’il allait
interpréter durant les années 30:

Paillasse de Leoncavallo, La Tosca de
Puccini, Rigoletto, Aida et La Traviata de Verdi,
Les Noces de Jeannette de Masset, Hamlet de
Thomas, Les Pécheurs de perles de Bizet,
Mireille et Faust de Gounod, Lakmé de Delibes,
Samson et Dalila de Saint-Saéns...

Victimes de la crise qui bouleverse 1'Europe,
les métiers du spectacle se voient de plus en

plus menacés et les artistes belges, obligés de
quitter la France, réintégrent leur pays.

Tandis que le baryton perfectionne sa
technique, au point méme d’envisager d’étendre
son registre a celui de ténor, la guerre se
prépare.

Mobilisé, il se trouve contraint par
I’offensive allemande de passer en France avec
son régiment. C’est ainsi qu’il se retrouve prés
de Carcassonne a Villeneuve-Minervois.

En aoiit 1940, de retour a Bruxelles, il
réussit a décrocher un engagement au Théatre
de la Bourse ou il chante sous le pseudonyme
de Dalmas. Au Théatre de Mons, il interprete
Manon, cette fois dans le role de Lescaut.
Etonnante ironie du sort: avec 1'opéra de
Massenet, grace auquel il avait débuté, s’acheéve
sa carriere de baryton...

Des lors, le balancier oscille du coté du
dessin. Grace a son ami Laudy, Edgard Jacobs
rejoint celui-ci au sein de 1’équipe de
I’hebdomadaire Bravo pour lequel il réalise de
nombreuses illustrations jusqu’au jour ou, en
1942, 1a rédaction du journal, prise au dépourvu
par I’entrée en guerre des Etats«Unis, constate
que, faute d’approvisionnement, il lui est
impossible de poursuivre la publication de la
bande dessinée d’Alex Raymond, Flash
Gordon. Privée de son matériel américain, la
direction demande a Jacobs d’improviser une
suite a I’aventure en cours. Las! dés la
cinquieéme semaine, la censure allemande exige
un arrét immédiat, obligeant ainsi I’auteur a
conclure le récit en une seule planche. A Jacobs
revient la délicate mission de créer une nouvelle
série similaire a celle du défunt Gordon
I'Intrépide. Ce sera Le Rayon «U», occasion
pour "auteur d’exprimer les idées et les themes
qui lui tiennent a cceur, de donner libre cours a
sa passion pour les décors et d’expérimenter
une gamme chromatique de grande originalité.

Devant le théatre des Galeries, a 1’occasion
de la premiere de Tintin aux Indes ou le Mystére
du Diamant bleu, donnée le 15 avril 1941,
Jacques Van Melkebeke, coauteur de la piece
avec Hergé, présente son ami Edgard a ce
dernier. Quelques semaines plus tard, ils se
revoient et discutent ensemble de la couleur.
En 1942, les éditions Casterman demandent a
Hergé de réduire le nombre de pages de ses
aventures, pénurie de papier oblige, et lui
propose en échange de publier en couleurs les
albums de Tintin.

Hergé, impressionné par la délicatesse des
tons utilisés pour la publication des premiéres



planches du Rayon «U», propose a Edgard
Jacobs de travailler avec lui en qualité de
coloriste et de décoriste. Le 1¢ janvier 1944
débute une fructueuse et amicale collaboration
qui devait durer plus de trois ans. Durant cette
période, Jacobs participe activement a la mise
en couleurs du Trésor de Rackham le Rouge, au
remontage au nouveau format de certaines
histoires parues en noir et blanc, Tintin au
Congo, Tintin en Amérique, congoit de
nouveaux décors pour Le Lotus bleu et Le
Sceptre d’ Ottokar et contribue a la création des
7 Boules de cristal et du Temple du Soleil pour
lesquels il amasse une abondante
documentation.

Continuant ses illustrations pour Bimbo,
Lutin et Bravo, de 1944 a 1946, il exécute de
nombreux dessins de guerre pour les magazines
Stop et ABC. Avec Hergé et Evany, il imagine
trois nouvelles séries signées d’un curieux
pseudonyme, Olav : celle du cow-boy Tom
Colby, celle du trappeur du Yukon John
Dickson et celle d’un héros aux traits jacobsiens
assassiné un soir a Shangai. Ensemble, Hergé et
Jacobs entreprennent Voir et Savoir, une
encyclopédie retracant I’histoire de la marine,
de I’aviation, de I’aérostation et du chemin de
fer. Une histoire du costume est méme
fortement envisagée.

Le 26 septembre 1946, pour le lancement du
journal belge Tintin, Hergé concocte avec 1"aide
de son décoriste une couverture pour Le Temple
du Soleil. A I'intérieur, quatre dessinateurs se
partagent la tache avec 1’aide du rédacteur en
chef-scénariste, Jacques Van Melkebeke : Hergé
avec Le Temple du Soleil, Jacques Laudy avec
La Légende des quatre fils Aymon, Paul
Cuvelier avec Les Extraordinaires Aventures de
Corentin et enfin Edgar P. Jacobs (telle sera
désormais sa signature) avec les illustrations
accompagnant La Guerre des mondes de
H.G. Wells et une aventure de science-fiction,
Le Secret de I’ Espadon, préférée au récit
historico-légendaire, Roland le Hardi, proposé
initialement. Travail exaltant mais aussi
harassant. La situation conduit Jacobs a quitter
Hergé, le 31 janvier 1947.

La saga des nouveaux héros de papier, Blake
et Mortimer, aux prises avec leur implacable
ennemi, le colonel Olrik, commence une longue
et prestigieuse carriére.

En 1950, apres les 144 planches du Secret de
I’ Espadon publiées en trois ans, I’auteur
entreprend Le Mystére de la Grande Pyramide
suivi en 1953 par La Marque jaune, puis en
1955 par L' Enigme de I Atlantide auxquels

succéderont en 1958 S.0.S. Météores, en 1960
Le Piége diabolique, en 1964 une histoire
compléte de quatre planches intitulée Le Trésor
de Toutankhamon, en 1965 L’ Affaire du Collier
eten 1971 Les 3 Formules du professeur Sato
(premiére partie).

A I'age de soixante-dix-sept ans, en
décembre 1981, Edgar P. Jacobs publie Un
Opéra de papier chez Gallimard, Mémoires
partiels d’un dessinateur-scénariste malgré lui.

A Paris, en mars 1982, 2 I’occasion du
2¢ Salon du livre qui se déroule au Grand Palais,
I’auteur va a la rencontre de son public.
D’habitude réservé, parfois méme presque sur
la défensive a I'idée de faire face aux micros,
aux interviews et aux caméras, Edgar P. Jacobs,
a la surprise générale, se laisse aller ce jour-la
au plaisir que lui procure ce retour sur la scéne.

Quelques années plus tard, au Bois des
Pauvres, le 20 février 1987, s’éteint celui pour
qui le moindre des paradoxes ne fut-il pas de
devoir sa renommée 2 la carriere de dessinateur-
scénariste de bandes dessinées alors méme qu'’il
se destinait a I’'opéra? Ainsi le destin en
décida-t-il, le «dessinateur a voix», suivant la
formule de son ami Jacques Laudy, resterait a
jamais le premier «baryton du 9¢ art».

Au cimetiere de Lasne, prés

de Bruxelles, tombe

d’Edgar P.Jacobs, sculpture

de Jean Willame. Non loin du Bois
des Pauvres, veille un

sphinx énigmatique. Insolite vision
qui distile alentour une atmosphere
empreinte de mystére diabolique.
Témoignage d'une passion pour
I'histoire de I'Egypte ancienne.

Inauguration du monument
funéraire le 20 février 1988. Arpag
Mekhitarian, Secrétaire Général de
la Fondation Egyptologique Reine
Elisabeth, et Jacques Laudy
dévoilent le sphinx.
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Page de droite : portrait de «I'amie Suzon», d’aprés
modele, s.d. Crayon et aquarelle rehaussée de gouache.
D’une élégance olrikienne, le «beau ténébreux»,
surnommeé ainsi par les demoiselles de la classe d’art
dramatique du Conservatoire de Bruxelles, lorsqu'il ne
se consacre pas a «I'art d’'Orphée», sait jouer de ses
talents de comédien et de sa séduction.

Dés I'age de onze ans, I'écolier couvre son premier
cahier d'histoire de nombreuses scénes de la vie
gauloise. Deux ans plus tard, étre «peintre d’histoire» va
devenir son ambition secréte. L'une de ses principales
sources d'inspiration sera Le Grand Larousse illustré
familial en sept volumes. A partir des planches
consacrées aux beaux-arts, I'adolescent exécute a la
plume et a I'encre de Chine, parfois rehaussée d’encres
de couleur, d'«honnétes copies» de tableaux d'Edouard
Detaille (1848-1912), d'Adolphe Yvon (1817-1893) ou
encore d’Alphonse de Neuville (1836-1885). Ainsi cette
Surprise au petit jour, datée de 1917, réalisée d'apres
une ceuvre de ce dernier, Une surprise aux environs de
Metz, ou cette Famille bourgeoise du XIV¢siécle, datée
du 20 novembre 1918, reproduite d'apres une
composition du XIX® siecle.

SURPRISE AUPETIT JOUR _1870.71 .
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Deux nus exécutés au crayon et a I'aquarelle d’aprés
nature, 1934 (ci-contre) et 1939 (p.9).

Le modéle de I'artiste n'est autre que son égérie de
I'époque, «Nini», sa premiere épouse.
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Edqar. Jacobs™
73

Datant de 1930, deux projets de costumes
exécutés a I'encre, au crayon et a la
gouache pour les réles de Rigoletto dans
I'opéra italien de Giuseppe Verdi du méme
nom (p.10) et de Valentin dans Faust de
Charles Gounod (p.11), tous deux
interprétés par le baryton Jacobs sur la
scéne de I'Opéra de Lille.

Tout au long de la vie de l'artiste,
chanteur, dessinateur et scénariste, le
mythe faustien sera présent.

N'est-ce pas Jacobs lui-méme que I'on
apercoit au Music-Hall-Palace, non loin de
Tintin et du capitaine Haddock, lors de
l'interprétation du grand air des bijoux de
Faust par le rossignol milanais, Bianca
Castafiore (Les 7 Boules de cristal) ?
Coincidence, I'air de la mort de Valentin
n'est-il pas le seul enregistrement que le
baryton nous ait laissé!
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Durant les «années folles», Edgard Jacobs réalise pour
les grands magasins de nombreux catalogues. Parmi les
dessins effectués, La Mode, gouache de 1931 (p.15).
Plus tard, a la veille de la Seconde Guerre mondiale qui
va mettre un terme a sa carriere dartiste lyrique, il
accomplira encore de multiples travaux

«alimentaires»; ainsi ce dessin exécuté au crayon et a
I'aquarelle pour la mode masculine de I'hiver 1939
(p.14).

En 'absence de toutes autres propositions du cété de
I'opéra, il reprend le crayon et illustre dés 1941 des
contes pour Bravo, hebdomadaire belge qui, durant
I'Occupation, tire jusqu’'a 300 000 exemplaires !
L'Aveugle du vieux pont, n° 17, du 25 avril 1946, page
imprimée du journal (p.16) et dessin original a la
gouache (p.17).

Tandis qu'il collabore aux refontes des aventures de
Tintin pour le compte d'Hergé, il fournit plusieurs
illustrations et couvertures pour le magazine de langue
néérlandaise, ABC.

La couverture pour ABC du 5 novembre 1944, signée du
pseudonyme d’Edg. Jackson (p.18), est réalisée au
crayon gras et au lavis, technique pour laquelle I'auteur
a toujours manifesté une nette préférence. Miroir de
I'histoire, cette composition sonne I'hallali pour
I'’Allemagne hitlérienne. Suivant un procédé utilisé a la
méme époque par le dessinateur Calvo dans La béte
est morte! (1944-1945), les différentes nations sont
représentées par des animaux. Ici, la Belgique est
symbolisée par un lion, la Grande-Bretagne par une
panthére, la France par un coq, la Russie par un ours,
I’Amérique par un faucon et I'Allemagne par un aigle.
En 1944, pour le magazine belge de langue frangaise
Stop, Jacobs livre un crayon rehaussé de gouache
montrant saint Georges terrassant le dragon, ou
'Angleterre et les pays démocratiques triomphant du
nazisme (p.19).
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C'était au temps ol le village de Beauclére
n'était encore qu'un petit boury, dont les maisons
et les fermes, disséminées parmi les champs de
blé, les vergers et les vignes, entouraient le
chiiteau du seigneur.

Cleiit é&¢ un endroit paisible et heureux, car
le comte de Beauclére, bien qwil fat dur et
sévére, ne malmenait pas trop les paysans dont
il était le maitre. On disait que la comtesse, sa
femme, personne douce et charitable, avait sur
Iui une influence bienfaisante et parvenait a
empicher souvent le seigneur de se laisser aller
4 ses mouvements de colére,

Et puis, ils avaient une petite fille de six
ans, nommée Alice, frafche et gentille, que son
pére aimait plus que tout au monde.

Elle &tait si mignonne, avec ses boucles noires
et scs yeux bleus, que le village tout entier
adorait cette enfant.

Les gens de Beauclére n'eussent donc pas eu
A se plaindre, si, de V'autre odté de Ia riviére,
caché derrigre les bois, n'avait existé le do.
maine de Courcy.

14, vivait, dans un manoir hérissé de tours
sinistres, un homme terrible, qui semait 1'épou.
vante dans toute la région.

Qui @ait.il? Personne n'avait jamais vu de
prés le sire de Courcy. On Vavait apercu, parfois,
A la téte de ses cavaliers, galopant sur son

cheval noir.

Mais, alors, chacun s'empressait de s'enfermer
chez so0i, en tremblant, fermant sa porte ct se
demandant ce qui allait advenir.

Pour aller de Beauclére jusqu'd la forét, puis
jusqu'au domaine de Courcy, il n'y avait qu'a
traverser la riviére, en passant sur un vieux
pont de pierre, tout branlant.

Autrefois, il passait beaucoup de monde sur
ce pont, car on ne craignait pas de s'éloigner
du bourg.

Dix ans auparavant, la région &ait calme.
On parlait dur sire de Courcy comme d'un hom.
me solitaire, gue personne n'approchait et qui,
depuis qu'il éait veuf, ne quittait jamais les
murs épais de son manoir,

Brusquement, son attitude avait changé, On
ignorait ce qui avait pu se produire et par suite
de quels événements il &ait devenu le chef
d'une bande de pillards qui terrorisaient les
alentours,

Suivi de ses fougueux cavaliers, le sire de
Courcy ne sortait qu'a la tombée de la nuit et,
au cours de ses expéditions,
ravageait, pillait, volait, puis
rentrait en son chiteau-fort oit
il ramenait son butin.

Comme il avait soin de ne

* s'attaquer qu'aux plus faibles,
aux fermiers sans , per-

e

L' Aveugle du viewe Pont

sonne ne songeait 4 mettre obstacle A ses fod
Quand les paysans demandaient au comte deSS
Beauclére :

— Quand donc allez.vous nous débarrasser de
ce brigand ?

1l répondait, bourru, A son habitude :

— Jamais il n'oserait s'attaquer 4 moi! Et puis,
qui serait capable de pénétrer dans son manoir,
fermé de toutes parts, par des murailles infran.
chissables ?

11 fallait bien se résigner. On é&vitait, le plus
possible, de quitter le village, Aussi, rares étaient
ceux qui franchissaient le pont de la rividre.

C'éait 14, sur ce pont, que se tenait un vieux
mendiant, au visage ridé, perdu dans une longue
barbe grise, et qui, sans jamais dire un mot,
attendait que Von vouldt bien lui faire 'aumoéne.
Depuis un an, ce vieillard éait venu chercher
un abri & Beauclére. Il était avengie et marchait
en se guidant avec un biton. Il n'avait pas de
chien. Comment aurait-il pu le nourrir? Il n'avait
pas de sébille non plus, car ce qu'il recevait,

c'était, War.ci, par.ld, un morceau de pain ou de
fromage, Yt une tranche de lard.
On logea¥.il? A son asrivée & Beauclére, il

au chiiteau, demandant une petite
curies, pour s'v coucher la nuit.
le comte était de mauvaise hu-
pvoyé le pauvre aveugle en lui
(Voir suite page 9.)

Mais, ce jour.
meur. I avait
disant :
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Au journal Bravo, véritable vivier
ou se retrouvent — sous la houlette
de Jean Dratz, dessinateur
humoristique de la veine de
Dubout — Willy Vandersteen, Sirius,
Jacques Laudy et Edgar P. Jacobs,
le matériel américain fait
cruellement défaut. Ici, deux des
cing planches de Gordon
I'Intrépide parues en 1942 dans
I'hebdomadaire pour faire suite a
mnhsu!uucuuss ELE(‘TRIQU‘! { iR Tl I
OANS QUELQUES INSTANTS LE COURANT SERA éTABLLCL < / - et 21) et un crayon sur calque
YAUNTELEVISEUR DANSLE PETIT BUREAV... ¢ . 3 i
TRALE ET VIENS ME Raommmsuwunk uu:'or' H A i j # correspondant a la deuxieme
IRA CHERCHER DU RENFORT...\LFAUT SAUVER DALEATOUT| : z B ) : planche (pzo)

RETABLISSEZ LE CO RANTQUE POUR ! DALE LES LUMIERES VIENNENT

A LUMIERE. ., DE GR sgl.u LA D! SE& RALLUMER SUR LORDRE DE
HAMBRE DES éLEtTRO(\m GO OROON! C ST LI QUI VIENT
RG z : DE VOUS LIVRER AU LENT
SUPPLICE DONT VOL\)I Aal.l..ll

Mmsmr;ouca
UN P,
secan"sonoon
MING A TOUT
PREVUT"

RA SEMAINE PROCHAINE

LE SAUT
OAREVE viDE . Egar.Jacobs.

Y A7
ok G T
i
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LA SALLE DE

“GLANECYLIUM", B

UN GAZ CORRO- >
SIF.

GORDON A DEGAGE.DALE DE LA CHAISE ELECTRI
QUE . "MA CHERE DALE, VOUS VOILA SAUVEE!
TOUTEFOIS JE NE SERA| ENTIEREMENT RAS
SURE QUE LORSQUE J'AURAI TUE MINGT", ..

" VOUS SAUTEREZ APRES NOUS, DALE .
ACCROCHES A UN SEUL PARACHUTE, NOUS
RATTRAPERONS MING, ERGON ET MOI )"

i

PENDANT CE TEMPS MING DESCEND LENTE-
MENTLE LONG DELATOUR...

LA SEMAINE PROCHAINE :
LES AVENTURES DE ZARKOF .

e T
Ay Je08




Au lendemain de la Libération, c’est le lancement
du journal Tintin qui, pour stigmatiser les années
noires, publie, du 26 septembre 1946 au 17 avril
1947, le texte de La Guerre des mondes de

H.G. Wells accompagné de soixante et une
illustrations au crayon gras et lavis dues a Edgar
P. Jacobs.

«Deux grands yeux sombres me regardaient
fixement [...] il y avait sous les yeux une bouche,
dont les bords sans lévres tremblotaient,
s'agitaient et laissaient échapper une sorte de
salive.» (p.22).

«Un deuxieme tripode immense parut, se
précipitant, semble-t-il, a toute vitesse vers moi —
et le cheval galopait droit a sa rencontre.» (p.23).
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P.24 : Le Secret de 'Espadon, 1946,
crayon sur calque de la planche 61 du
tome 2 de I'édition originale,

SX1 contre-attaque.

P.25 : Le Mystére de la Grande Pyramide,
1950, crayon sur calque de la planche 45
du tome 2 de I'édition originale,

La Chambre d’Horus.

P.26 : La Marque jaune, 1953, crayon sur
calque de la planche 26 de I'édition
originale.

P.27 : L’Enigme de I'Atlantide, 1955,
crayon sur calque de la planche 62 de
I'édition originale.

P.28 : S.0.S. Météores, 1958, crayon sur
calque de la planche 39 de I'édition
originale.

P.29 : Le Piege diabolique, 1960, crayon
sur calque de la planche 60 de I'édition
originale, rehaussé de couleurs a I'encre
et au crayon.

P.30 : L'Affaire du Collier, 1965, crayon
sur calque de la planche 45 de I'édition
originale.

Le calque constitue I'ultime étape avant le
report sur papier et la mise a I'encre
définitive. Il permet, grace a sa
transparence, de choisir le meilleur trait,
celui qui cristallise I'attitude théatrale et le
geste dans l'instant d’expressivité
maximale. A l'aide de ce support et de
cette technique, I'auteur peut facilement
déplacer ses décors et ses personnages
au sein des vignettes et modifier ainsi leur
composition. Il semble que ce soit vers la
fin des années 50 qu'Edgar P. Jacobs met
au point son procédé de coloration sur
calque. Raffinement supréme qui lui
permet de valoriser les différents plans,
'ombre et la lumiére, de préparer et de
prévoir sa future mise en couleurs.
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vec la conception du Piége

dabolique commence pour son

auteur une nouvelle décennie -

celle du doute méthodique,

proche de celui de Descartes -,
qui va le conduire a faire «table rase». Une telle
démarche, pour louable qu’elle soit, peut, on le
verra, surtout si les événements s’en mélent,
confiner au doute existentiel.

A cette époque, au début des années 60,
Edgar P. Jacobs a pres de soixante ans, age ou le
commun des mortels songe plutdt a prendre une
paisible retraite. L’auteur, lui, aprés seize ans de
bons et loyaux services au journal Tintin, a
commis cing aventures de Blake et Mortimer,
un travail considérable qui, totalisant prés de
450 planches représente plus des deux tiers de
son ceuvre. Seul sur sa planche a dessin, dans le
secret du «Saint des Saints», son atelier du Bois
des Pauvres, il a réussi a produire autant de
pages que son ami Hergé pourtant entouré de
nombreux collaborateurs. Durant ces années
d’intense création, il n’a guere eu le temps de
souffler entre deux récits.

La publication du S.0.S. Météores vient a
peine de se terminer qu’il faut déja envisager
une suite. Jacobs imagine aussitot la vengeance
démoniaque du savant irradié, Miloch
Georgevitch, décidé a perdre Mortimer dans les
méandres du temps. I1 réfléchit alors a une
hypothése en forme de gageure. Ici, dans Le
Piege diabolique, plus de Nasir, déja abandonné
au grand dam des lecteurs depuis La Marque
Jaune, plus d’Olrik, éternel et 6 combien
fascinant adversaire, plus de Blake, 1’ami fidele
de tous les coups durs. Seul Mortimer, qui
insensiblement déja s’était hissé au premier
rang, allait explorer le temps et affronter tous
les périls de ce piege.

Pour corser I’affaire et renforcer la
crédibilité de ce voyage transtemporel, Jacobs
se propose de traiter , en 62 planches seulement,
quatre séquences: le temps présent du début des
années 60, la préhistoire, le Moyen Age et enfin
un futur lointain, qui lui permettent de débrider
radicalement son imagination. Il laisse, malgré
lui, pour cause de pagination sourcilleuse, une
place congrue au passionnant épisode qui
plonge le lecteur dans une vision apocalyptique
du LI° siecle.

Ce parti-pris de rénover le genre devait
pourtant entrainer de curieuses conséquences.
Le récit, dont la prépublication s’est achevée en
1961, parait en album en 1962. Le 25 juin, la
censure francaise interdit la vente de I’ouvrage
invoquant la présence de nombreuses violences

et la hideur des images. Sous ces fallacieux
prétextes, bien dans le ton de 1’époque, se
cachaient sans nul doute des motifs plus
économiques et protectionnistes que moraux.
Conséquence immédiate, 1’auteur, accablé de
toutes parts - les commentaires de son
entourage professionnel et les référendums
n’arrangent rien -, cesse ses activités durant
pres de quatre ans.

Que fallait-il donc proposer au lecteur pour
le satisfaire qui ne puisse en rien effaroucher la
censure ? L’idée d’une banale mais solide
intrigue policiére préside a la création de

L’ Affaire du Collier ot Mortimer et Blake, cette

fois, affronteront a nouveau le colonel Olrik.
Hélas! le lecteur, habitué a plus d’audace,
dissimule mal sa déception, nostalgique qu’il
est des défits scientifiques ou se mélent
anticipation, science-fiction, onirisme,
fantastique, insolite, déréglements chers a leur
auteur.

Ce nouveau quiproquo conduit Jacobs a un
retour aux sources. Ne fallait-il pas rassembler
tous les éléments qui avaient contribué au
succes de ses aventures durant I’age d’or des
années 50 et réunir Blake, Mortimer et Olrik
dans un récit ou I’enjeu serait de dimension
internationale, alliant savamment exotisme des
décors naturels et science-fiction, tradition et
technologies futuristes les plus folles ? Mais ol
envoyer cette fois les héros? Les falaises du
Makran, le détroit d’Ormuz, I'Egypte, Londres,
Paris et la région parisienne particulierement,
ont déja prété leurs décors. Aussi fallait-il
chercher ailleurs. C’est dans ces moments
d’intenses interrogations que I’étincelle,
nécessaire origine de toute création, jaillit.

La diffusion a la télévision des 18° Jeux
Olympiques qui se tiennent en 1964 a Tokyo
permet a des millions de spectateurs européens
de découvrir un pays dont ils avaient conservé
jusqu’alors une vision plutdt négative, issue de
I’aventure militaire et impériale du Japon
(I’agression en Chine, tout d’abord, Pearl
Harbour, Midway, Okinawa ensuite, et pour
finir Hiroshima et Nagasaki).

Au lendemain de la Seconde Guerre
mondiale, I’auteur avait stigmatisé dans Le
Secret de I Espadon ces événements de triste
mémoire sous couvert du Grand Empire jaune
dirigé par le sanguinaire Basam Damdu.
Pourtant, passionné d’histoire, Jacobs portait

x
Ney | - %

Esquisse au crayon d'un projet de
couverture pour Les 3 Formules du
professeur Sato, tome 2, Mortimer
contre Mortimer, ou 'on voit le
robot-serviteur «Samurai»
intervenir dans une lutte sans
merci entre un Mortimer karatéka
et ses doubles électroniques
complétement dégénérés. En
flammes, la villa de Sato
surplombe la baie de Sagami.
Tandis que le chef du K.C.K,, le
colonel Mitsu, sur fond de ciel
déchiré par I'orage, survole dans
son hélicoptére cette scene
apocalyptique, un tremblement de
terre gronde et secoue Tokyo et
ses environs.

déja un vif intérét a la culture et a Iart nippons
comme en témoigne la présence, dans la

«Chambre jaune» du Bois des Pauvres, de cette
armure de Samourai du XVIII® siécle qui, tel un
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Les 3 Formules du professeur
Sato, tome 1, Mortimer a Tokyo,
1971.

* Six calques colorés du
découpage (crayon sur calque,
rehaussé de couleurs a I'encre et
au crayon).

Planches 7 (p.34), 12 (p.35),

26 (p.36), 32 (p.37), 35 (p.38),
42 (p.39).

Les 3 Formules du professeur
Sato, tome 2,

Mortimer contre Mortimer.

* Quatre découpages définitifs
(crayon sur papier, rehaussé de
couleurs a I'encre et au crayon).
Planches 1 (p.40), 26 (p.41),

27 (p.42), 28 (p.43).

* Deux prédécoupages premiére
version, 1970, correspondant aux
planches finales 26, 27 et 28.
Planches 25 (p.44), 26 (p.45).

* Deux prédécoupages deuxiéme
version, 1972, correspondant aux
planches finales 27, 28 et 29
partiellement.

Planches 30 (p.46), 31 (p.47),
31bis, verso (p.48).

Au stade des prédécoupages
premiére version, il n'y a guére de
préoccupation de pagination. Seule
est présente une succession de
minuscules croquis a peine
ébauchés, mélés d'interrogations
de l'auteur, d'indications
techniques, de fragments de textes
et d'onomatopées.
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cerbere, monte la garde a droite de la vitrine-
musée. Kurosawa Akira n’est pas loin!

Contrepoint de I’Empire britannique en
pleine déliquescence, I’empire du Soleil-Levant
s’ouvre au monde et apparait au téléspectateur
sous le jour d’un pays en plein essor
économique : Mégalopolis, quartier de Ginza
avec ses buildings, ses néons et ses multitudes
de somptueux magasins, inauguration de la
ligne du super-express Tokaido (dite
«Shinkansen»), ouverture de la premiere
autoroute Tokyo-Nagoya et du plus grand hotel
d’Asie, le New Otani, avec ses 2044 chambres,
sa salle de congres de 3000 places et son
remarquable «Green Terrace», jardin paysagé
de quatre hectares... Peut-on imaginer
contrastes plus saisissants au regard de ces
chefs-d’ceuvre d’architecture que sont les
chaumieres minka, les maisons particulieres de
style traditionnel, la villa impériale de Katsura
et la maison Yoshima datant toutes deux du
XVII* siecle, les temples, sanctuaires et jardins,
ou encore par rapport aux spectacles des
théatres Kabuki, No et Bunraku, a I'art floral de
I’Ikebana ou au port du Kimono. De ces
oppositions, Edgar P. Jacobs voit tout de suite le
parti qu’il peut tirer. Le Japon n’est-il pas
d’autre part un archipel au milieu naturel
violent ? Détail, en apparence, qui n’est pas
pour déplaire a I’amateur de cataclysmes qu’est
I"auteur. De 1’étincelle a jailli I'idée ; des lors,

il peut se mettre au travail.

Récurrence assurant une véritable
permanence a I’ceuvre, le théme sera tout
naturellement faustien: les héros, symboles de
la condition humaine et de son écartelement
entre le mal et le bien, s’affronteront; I’enjeu, la
paix du monde, sera exprimé sous couvert de
mise en garde contre le risque de «destruction
du plus sage des empires par la volonté de
puissance» dénoncé par Platon. La science peut
sauver I’homme d’une science détournée de son
but. Aussi le «Samurai» fera-t-il échec au
mystérieux «Groupe Scorpio» qui vise a
I’établissement d’un pouvoir mondial, la
cybertechnocratie. La encore, 1’auteur défendra
I’idée exprimée dans La Marque jaune
affirmant que «la Science véritable est au
service de I’humanité [...] Et qu’enfin, au-
dessus de la science, il y a... "'Homme !...».
Cette fois point de savants fous du genre de
Septimus ou de Miloch, mais un professeur que
la recherche scientifique a rendu apprenti
sorcier, point de science sans conscience
puisque Satd combattra lui-méme le mal qu’il a
suscité malgré lui, point de Télécéphaloscope
transformant Olrik en «Marque jaune-robot»,

mais une chaine de parthénogenése électronique
multipliant les «robots-Mortimer», variation sur
le mythe du double, présent dans de
nombreuses ceuvres fantastiques, qui exprime -
prémonition de I’auteur ? - une crainte
angoissée de la mort.

Edgar P. Jacobs, pour réussir sa mise en
condition du lecteur, fera appel a sa recette
habituelle. Tout en donnant «une vision
romancée des réalités scientifiques de demain»,
il fera intervenir un mélange de normal et
d’insolite. Le récit sera alors ressenti comme
vraisemblable. Surcharger le réel d’une
multiplicité d’indices documentés sera aussi une
maniere d’amener a son insu le lecteur a glisser
insensiblement dans un univers o les situations
et les créations peuvent étre des plus
extraordinaires.

Conception assez proche de celle de Guy de
Maupassant qui, dans Le Figaro du 17 janvier
1888, recommandait d’utiliser des «fils [...]
minces, secrets, presque invisibles», de facon a
donner «I’illusion complete du vrai». Jacobs
n’oubliera pas non plus d’employer a cette fin
sa technique expressionniste et de mettre en
pratique 1’excellente regle du journal Tintin:
«instruire en distrayant».

Fort de tous ces principes, il doit avant tout
rassembler une importante documentation. Sur
ce point, et non le moindre, il ne savait pas a
quelles difficultés il allait se mesurer. Car, au
milieu des années 60, 1’édition s’intéressait peu
au Japon. Ne fallut-il pas attendre 1975 pour
que les tres sérieux «Guides bleus» publient
leur premier ouvrage consacré a ce pays ? Seuls
quelques livres de langue anglaise se trouvaient
disponibles, facheux handicap pour Jacobs qui,
en dépit de son anglomanie, avait déja éprouvé
a ses dépens les subtilités de 1’anglais lors de
ses investigations londoniennes...Tache plus
considérable encore, si I’on s aventure a vouloir
percer les mysteres de la lange japonaise et
ceux de I’écriture mélangeant Katakana,
Hiragana et idéogrammes Kanji. Autant de
pieges que I'impétueux et téméraire auteur ne
tarda pas a découvrir. Mais la chance pour une
fois se trouvait de son coté. La fille de Jacques
Van Melkebeke, I’inséparable conseiller et ami,
allait épouser un Japonais professeur
d’université spécialiste de langue et de
littérature francaises. L’affaire se corsa lorsqu’il
fallut, par I’intermédiaire de «I’ami Jacques»,
transcrire phonétiquement chaque mot en
caracteres romains.

Des 1966, Edgar P. Jacobs consulta, comme
a son habitude, plusieurs spécialistes, ’attaché



culturel de 1’ambassade du Japon a Bruxelles,
un pilote de ligne de la Sabena et quelques
représentants de la Japan Air Lines. S’appuyant
sur une documentation digne de Balzac ou de
Zola, I’auteur peut alors se mettre a 1’écriture de
son synopsis. Six mois plus tard, le 24 avril
1967, ayant fait le choix parmi de nombreuses
hypotheses, il dépose son premier scénario au
journal Tintin. Le 6 mars 1969, on annonce
dans cet hebdomadaire, la préparation des

3 Formules du professeur Sato dont la
prépublication ne débutera en fait que le

5 octobre 1971.

Durant les quatre années qui se sont
écoulées, I’auteur a procédé a deux découpages:
le premier regroupant textes et schémas mélés
dans une sucession d’images, le second
minutieusement établi planche par planche
conformément au nombre de pages prévu. C’est
ensuite 1’écriture des textes (récitatifs, dialogues
, onomatopées) et la préparation des décors
pour lesquels il réalise force plans et épures
(laboratoire et villa de Sato, «Samurai» - qui, &
lui seul, a exigé plus de cinquante projets! - et
«Ryu»...). Il faut aussi penser aux costumes
(Kimono, Yukata, ceux de Mitsugoro et de la
séquence du Kabuki...). Cette étape est suivie
d’un premier brouillon a grandeur d’exécution
ol est prévu I’'emplacement des textes, ensuite
d’une série de croquis d’apres nature,
d’esquisses et de nombreuses photographies
dattitudes puis d’un second brouillon épuré ou
décors et personnages sont crayonnés, auquel
succede la mise au point d’un calque coloré
destiné a situer les différents plans. L’ensemble
sera reporté sur un papier a dessin pour étre
définitivement encré.

Afin de rendre plus vraisemblables les
personnages de Sato et de Kim, Jacobs,
empruntant le procédé de Daumier, va jusqu’a
modeler lui-méme les deux bustes.

La publication de la premiére partie,
Mortimer a Tokyo, s’acheve le 30 mai 1972.
Pour connaitre enfin la suite, Mortimer contre
Mortimer, le public attendra dix-huit ans. En
sortant en 1990, 1'épopée des 3 Formules du
professeur Sato se sera étalée sur un quart de
siecle pulvérisant sans doute tous les records
connus en matiere de bande dessinée.

«Scénario, découpages et textes sont
entierement terminés. Par conséquent,
Les 3 Formules du professeur Sato ne risque
pas, quoi qu’il arrive, de rester une symphonie
inachevée!...» affirmait I’auteur dans Un Opéra
de papier.

Parole tenue, 1’album se referme aujourd’hui
sur ces derniers mots:

«OWARI YOKEREBA SUBETE
YOSHI !»... ou comme on dit en Occident:
«Tout est bien qui finit bien !»

«Et la lune se leve sur la baie de Sagami,
sereine et pure comme une estampe
d’Hiroshige...»

Ci-dessus, la maquette du
«Samurai» réalisée par
E.P.Jacobs.

Ci-dessous, I'armure de samourai
du XVIII siecle.
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Une vision graphique des multiples facettes d’Edgar P. Jacobs, artiste lyrique, peintre, illustrateur,
scénariste-dessinateur de bandes dessinées, créateur de Blake et Mortimer.

Plus de quarante documents reproduits avec le plus grand soin d’apres les originaux.

* Dessins d’enfance et de la «période romantique». » Aquarelles. » Costumes d’opéra. e Publicités.
* Mode. o Illustrations pour Bravo, ABC, Stop. » Gordon [’ Intrépide. o La Guerre des mondes. o
Calques des aventures de Blake et Mortimer. » Les 3 Formules du professeur Sat, inédits de
Mortimer a Tokyo et de Mortimer contre Mortimer .
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